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RESUMO: O presente trabalho estd centrado nos estudos jornalisticos e
literarios, os quais acompanham os pressupostos dos Estudos Culturais e da
Andlise do Discurso. O objetivo da pesquisa proposta é delimitar e interpretar o
modo como sao realizadas as investigacdes dos poemas-can¢des de Chico
Buarque, na obra A Imagem do Som de Chico Buarque. Tal livro apresenta
uma transposi¢cao de poemas para imagens, com o que chamaremos em nossa
pesquisa de cronicas-imagens. O poeta-compositor em foco, no cenario da
MPB — Mdusica Popular Brasileira —, se nos apresenta como artista sui generis,
ao conjugar em sua obra poético-musical, tanto elementos proprios da
producdo textual em prosa, quanto dos expedientes tipicos da musica,
reafirmando-se, assim, como um dos maiores representantes da literatura e da
musica nacional.

PALAVRAS-CHAVE: Cancédo, Chico Buarque, Crobnica, Imagem, Cultura
Brasileira.

ABSTRACT: The present work is centred on the journalistic and literary studies,
which follow the assumptions of cultural studies and the analysis of the speech.
The objective of this research proposal is to delimit and interpret the way
investigations are conducted of the poems-songs of Chico Buarque in the
Sound image of Chico Buarque. This book presents a transposition of poems to
images, with which we will call in our research of Chronicles-images. The poet-
composer in focus, the scenario of MPB — Brazilian Popular Music — if we
presented as sui generis artist uniting in his poetic-musical, both elements of
textual production in prose, as typical of the files of music, reaffirming, as one of
the greatest representatives of literature and national music.
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1. INTRODUCAO

O Brasil de 2015 nos deixa na memadria uma heranca sociocultural de
dissensos que dialoga com um passado igual monta e que ndo esta
exatamente muito distante na mente dos brasileiros. Isto é, se de um lado
temos, hoje, como contexto um Brasil repleto de ressalvas politicas, restricoes
econdmicas e indignacdo pelas ruas, por outro lado, como no passado,

poderiamos buscar na classe artistica um pouco de alento.
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Contudo, convivemos com o funk, com o sertanejo universitario, com a
sofréncia, e assim parece que, de certo modo, estamos 6rfaos. Numa espécie
de contrassentido disférico, temos um cantor e compositor, Chico Buarque, que
ostentava e ainda tem um perfil poético-musical ora engajado, ora romantico,
ora lucido, ora encantado, ora real, ora absurdo, caminhando meio que a
revelia de todos os rétulos daquela e desta época e, por isso, sempre lido como
dentro e fora da moda: “Danga teu funk, o rock Forrd, pagode, reggae Teu hip-
hop / Fala na lingua do rap / Desbanca a outra / A tal que abusa / De ser tdo
maravilhosa” (Chico Buarque, “Suburbio”, 2006).

Talvez por isso também, o lirismo de Chico Buarque, em diversos
momentos abalou o regime ditatorial brasileiro da década de 1960, de varios e
“péssimos” modos — aos olhos de alguns ele pareceu panfletario, aos olhos de
outros, reacionario, mas, de qualquer modo, ele era mesmo “um perigo para a
manutencdo do status quo do sistema” —, e, por isso, era necessaria a
intervencgéo da censura para silencia-lo. Assim, ndo posso deixar de pensar se,
diante de situacdes como a corrupcao da Petrobras, o comprometimento dos
presidentes da Camara dos Deputados e do Senado Federal e os inUmeros
desvios de dinheiro publico, uma cancdo como “Ode aos Ratos”, ndao seria
igualmente compativel com o passado e com 0 presente, apesar de ter sido
composta no ano de 2001: “A chacina e a lei do cdo / Saqueador / Da
metropole / Tenaz roedor / De toda esperanca / Estuporador da ilusdo / © meu
semelhante / Filho de Deus, meu irméo”.

A partir desse recorte, que mostra um fragmento que flerta com o
realismo absurdo brasileiro de todos os tempos, é que neste paper acreditamos
gue, o que predominantemente ocorre nos textos de Chico Buarque €, ao lado
da aparente denuncia, uma dissensao dual de certos processos de denuncismo
retérico, do modo como aparece na “Ode aos Ratos”, mas que até certo ponto
€ bastante comum na poética latino-americana e também na poesia cantada do
préprio Chico Buarque — e gque sustenta a ambiguidade atribuida ao poeta
compositor.

Essa pseudo-denuncia €, antes de ser falsa, verdadeira, por que era
mais ou menos o que desejava a esquerda intelectual dos anos sessenta ao
depositarem sobre os artistas da época todo o peso de fazerem as revolugcdes

acontecer. Ao lado disso, sabemos que se desejava deles, e ndo s6 de Chico
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Buarque, uma simultdnea e absurda manipulacdo estética da linguagem (a
moda de Caetano Veloso, dos tropicalistas e dos adeptos da Antropofagia
oswaldiana, por exemplo) (TATIT, 2001).

Para compreender um pouco desse desconcerto retorico, elegemos
como centro das nossas investigagoes o livro A Imagem do Som, de Chico
Buarque, que traz um texto e uma diagramacado produzidos pelo “Projeto
Imagem do Som”, sendo uma concepg¢ao e curadoria de Felipe Taborda.

Na obra supra, encontramos 80 (oitenta) cancdes de Chico Buarque e
80 (oitenta) artistas contemporaneos que releem atemporalmente os seus
poemas-cangbes por meio de imagens, para explicitar que: “A unido da
criatividade notéria da musica brasileira com imagens trabalhadas por alguns
dos nossos melhores artistas visuais.” (1999, p. 11) pode trazer a tona o
inusitado, isto €, podem reposicionar nos anos 2015 as discussfes sobre 0s
fatos ocorridos nos anos vividos sob a ditadura militar no Brasil dos anos 60, 70
e 80.

Vale dizer, que em nossa pesquisa tal releitura é denominada como
cronica-imagem ou cronica visual, face a semelhanca que a imagética cantada
de Chico Buarque aparenta ter ao fazer dos cronistas em prosa (PESSOA,
2013).

Assim, partindo de Pessoa (2013) acreditamos igualmente que Chico
Buarque teria, em algumas de suas letras, deixado transparecer, de algum
modo, elementos retidos em sua poesia relacionados as efervescéncias
socioculturais de sua época, matizes 0s quais 0s artistas que o revisitaram nos
revelaram na obra A Imagem do Som de Chico Buarque, em forma de
imagens.

Percebemos que, no caso de Chico Buarque, o que pode ter ocorrido em
Seu processo criativo € que, ao lado de sua preocupacao linguistica e sonora,
pode existir subentendido o fazer subjetivo proprio aos registros fotogréaficos.
Portanto, além de podermos analisar as composi¢des de Chico Buarque como
se fossem fotos-cronicas socioculturais, dando destaque ao seu engajamento
politico e social (e aqui, abrimos mao de investigar se falsa ou verdadeira a
semantica combativa de seu discurso), sua representacédo do feminino e a sua

expressdo sentimental com a poesia da mais alta qualidade, sera possivel
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perceber como se constroi musical e imageticamente, um verdadeiro retrato do
psicossocial brasileiro (SA, 2008).

Permite-se ainda, com essa abordagem, ajudar na conformacao de um
repertorio critico, a partir do qual se possam aplicar os presentes estudos a
area da Comunicacdo Social, ao se realizarem aqui analises criticas de
imagens e textos publicitéarios, destacando-se neles a importéancia que as
imagens causam na sociedade contemporanea devido a constante iconografia
observada nos meios publicitarios.

Em suma, ao investigarmos as imagens de Taborda (1999), é preciso
compreender o contexto no qual a letra da musica fora composta, o que, por Si
s, requisita um volume muito maior de estudos, pois em diversas vezes Chico
Buarque ndo quer apelar para o seu conteudo de entretenimento, mas, sim,
para estratégias de linguagem a fim de construir significados alegéricos. E
possivel, neste sentido, notar que cada artista-plastico que trabalha os
poemas-cancbées no livro de Felipe Taborda, transpfe com suas
particularidades a sua representacdo imagética. Alguns sdo literais, outros

subjetivos, mas todos socioculturalmente instigantes.
2. DE-‘LIMITACOES’

O livro A Imagem do Som de Chico Buarque, como foi mencionado,
possui 80 (oitenta) poemas-cancdes com representacdes de crbnicas visuais
diferentes. No presente trabalho foram analisadas 38 imagens ou cronicas-
imagens.

Abaixo, segue o corpus analisado (WERNECK, 2006):

1) Pedro Pedreiro — Chico Buarque (1965)

2) A Rita— Chico Buarque (1965)

3) Sonho de Um Carnaval — Chico Buarque (1965)

4) A Banda - Chico Buarque (1966)

5) Com Acucar, Com Afeto — Chico Buarque (1966)

6) Noite dos Mascarados — Chico Buarque (1966)

7) Carolina — Chico Buarque (1967)

8) Roda Viva — Chico Buarque (1967)

9) Ela Desatinou — Chico Buargue (1968)

10) Retrato em Branco e Preto — Chico Buarque/ Antonio Carlos Jobim
(1968)

11) Sabi&- Chico Buarque/ Anténio Carlos Jobim (1968)
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12) Apesar de Vocé — Chico Buarque (1970)

13) Cotidiano — Chico Buarque (1971)

14) Bom Conselho — Chico Buarque (1972)

15) Partido Alto — Chico Buarque (1972)

16) Quando o Carnaval Chegar — Chico Buarque (1972)
17) Soneto — Chico Buarque (1972)

18) Célice — Chico Buarque/ Gilberto Gil (1973)

19) Basta Um Dia — Chico Buarque (1975)

20) Gota d’Agua — Chico Buarque (1975)

21) Meu caro amigo — Chico Buarque/ Francis Hime (1976)
22) Olhos Nos Olhos — Chico Buarque (1976)

23) O Que Sera (A Flor da Terra) — Chico Buarque (1976)
24) O Cio da Terra — Chico Buarque /Milton Nascimento (1976)
25) Folhetim — Chico Buarque (1977-1978)

26) Homenagem ao Malandro — Chico Buarque (1977-1978)
27) O Meu Amor — Chico Buarque (1977-1978)

28) Viver do Amor — Chico Buarque (1977- 1978)

29) Pivete — Chico Buarque/ Francis Hime (1978)

30) Tanto Mar — Chico Buarque (1978)* segunda verséo
31) N&o Sonho Mais — Chico Buarque (1979)

32) Morena de Angola — Chico Buarque (1980)

33) O Meu Guri — Chico Buarque (1981)

34) Vai Passar — Chico Buarque/ Francis Hime (1984)

35) O Futebol — Chico Buarque ( 1989)

36) Paratodos — Chico Buarque (1993)

37) Carioca — Chico Buarque (1998)

38) Iracema Voou — Chico Buarque (1998)

E possivel observar que o corpus estudado possui can¢des com um
intervalo de tempo consideravel, em que seus respectivos contextos
socioeconémicos tiveram mudancas e interferéncias relevantes. Entretanto,
musicas como “Partido Alto”, de 1972, tornam-se atemporais, devido a
referéncia que Chico Buarque realiza ao descrever a penuria brasileira: “Na
barriga da miséria, eu nasci brasileiro” (“Partido Alto”, 1972). Atemporal,
também, porque se faz representar em outra cangéo: “Bambeia / Cambaleia / E
dura na queda / Custa a cair em si / Largou familia / Bebeu veneno / E vai
morrer de rir / Vagueia / Devaneia / Ja apanhou a beca / Mas para quem sabe
olhar / A flor também €& / Ferida aberta / E ndo se vé chorar” (Chico Buarque,
“Dura na Queda”, 2000).

Sob o viés sociocultural, € interessante frisar ainda, que Chico Buarque
€ um compositor constantemente preocupado em atualizar-se. Em seu CD
nominado Chico (2011), ele nos apresenta a musica “Nina”. Nesta cancao

Chico comenta a influéncia da internet:
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Na cancao “Nina”, que ele (Chico) define como uma valsa russa,
a letra descreve um homem no Brasil que mantém uma relacao
via computador com uma mulher na Russia. Mulher que ele pode
até espiar, claro, pelo Google Maps. Aos poucos Chico vai
descobrindo mais novidades no admirdavel mundo novo da
internet (ZAPPA, 2011, p. 414).

Neste sentido, o discurso de Chico Buarque é um discurso da praxis. E
construido todo por meio de encadeamentos simbdlicos cujas metaforas
reificam nossa sociedade, demonstrando por meio de uma série de
ramificacBes alegoricas a propria natureza do objeto artistico — na literatura, na
musica, na imagem.

No presente cotejamento foi possivel identificar as particularidades com
que cada artista plastico releu Chico Buarque, no trabalho publicado em
Taborda (1999). Vimos que alguns foram literais, outros, subjetivos, mas todos
retrataram com fidelidade as teméaticas encantadas nos poemas-cancdes de
Chico Buarque.

3. FACES BUARQUEANAS E O TRANSITO SEMIOTICO DE TABORDA
(1999)

Chico Buargue possui varias faces, e algumas delas séo exibidas no
corpus em destaque. Em nossas apresentacdes sobre o nosso trabalho de
pesquisa em eventos académicos e cientificos, mas, principalmente em
escolas de ensino fundamental e médio, apresentamos aos alunos as trés
particularidades mais expressivas deste poeta-compositor: o Chico Buarque
politico, o Chico Buarque roméantico e o discurso feminino que Chico se faz
portador em suas canc¢des (JUNIOR, 2008; e LABRIOLA, 2009).
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Imagem 01:

eeeeeee

O poema-cancéo representado acima, na imagem 01 (Luiz Zerbini, In:
TABORDA, 1999), trata da musica “Folhetim” (Chico Buarque /1977-1978). A
representacdo imagética que o artista plastico Luiz Zerbini nos apresenta é a
de um buqué de rosas vermelhas, acompanhadas de um bilhete.

Em “Folhetim” pode ser observada uma das faces ou vozes mais
eloquentes de Chico: o seu lado feminino. Isto €, sua indiscutivel sensibilidade
ao se fazer passar e sentir os humores femininos. “Folhetim” trata de uma
mulher da boemia, que deixa claro aos seus amantes que o seu amor dura
apenas uma noite. Entretanto, essa mesma personagem revela sua felicidade
caso recebesse algum presente de seus amores passageiros.

Luiz Zerbini, entdo, a presenteia com um buqué de rosas simples, mas
repleto de significados. Primeiramente, as rosas, assim como o0 amor dos
amantes da musica sdo passageiras, no outro dia ficam feias, perdem o
encanto e acabam morrendo.

Posteriormente, observamos a cor vermelha, que nos indica a0 mesmo
tempo uma paixao avassaladora e também a feminilidade da mulher amada.

Zerbini ainda nos oferta ao olhar um cartdo com os seguintes dizeres:

“Por todas as coisas lindas que vocé sussurrou no meu ouvido, principalmente
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as mentiras. Luiz”, frisando ainda mais os ‘desen’cantos destes amores, ditos,

por isso, temporarios.

Arnaldo Pappalardo

50 TS s .5 O 0

Imagem 02

Acima, na imagem 02, temos representada a cangao “Tanto Mar” (Chico
Buarque / 1978), numa crénica-imagem em que o artista Arnaldo Pappalardo
(In: TABORDA, 1999) da a musica ares de ligacao direta com o contexto no
qual a mesma foi escrita. Ao fazer “Tanto Mar”, Chico inspirou-se na
‘Revolugcdo dos Cravos” (Portugal, 1974), revolta que derrubou o regime
salazarista em Portugal. Para comemorar o fim da ditadura a populagédo
distribuiu cravos, a flor nacional portuguesa, aos soldados e a populacédo, em
forma de agradecimento e comemoracgao:

Artistas e intelectuais progressistas no Brasil se apressaram
para saudar a queda do regime salazarista e apoiar a revolta
militar que, com a adesdo em massa da populacéo, foi levada a
cabo sem que houvesse quase nenhuma resisténcia. Quando
Chico compdés “Tanto Mar’, uma homenagem aos
revolucionarios portugueses, sua cancao foi proibida pela
censura no Brasil. Acabou sendo gravada em um compacto em
Portugal (ZAPPA, 2011, p. 316).
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Neste caso-exemplo, observamos o viés do Chico Buarque engajado,

pois nessa releitura se expde 0 poeta preocupado com a situacao politica.

Pappalardo, entdo, apresenta-nos um cravo na representacdo imagética da

musica. Observa-se que o0 cravo esta feio, perdeu seu vico e sua exuberancia,

isso pode ser explicado devido ao fato de que a representacao feita por

Pappalardo fora da segunda versdao da musica “Tanto Mar”, visto que a

primeira tivera sido censurada:

Quando, anos depois, a musica foi liberada pela censura, a
situacdo em Portugal ja era outra. Embora todos reconhecessem
que o dia 25 de Abril representara um grande salto no
desenvolvimento politico-social do pais, participantes do
movimento e observadores de esquerda acreditavam que, com
0S anos, a revolugcdo havia se perdido. Muitos, inclusive no
Brasil, acreditavam que a descolonizagdo havia sido feita de
forma errada e que muitas das conquistas da revolu¢ao foram se
perdendo. Chico refez a letra. Dessa vez, a mensagem ja nao
era tdo otimista, mas guardava ainda a esperanca (ZAPPA,
2011, p. 317).

Entre a primeira versdo, composta em 1975, e a segunda, gravada em

1978, a situacado politica em Portugal havia sofrido transformacgées e, assim,

muitos membros revolucionarios e observadores alegavam que os ideais da

“‘Revolucao dos Cravos” acabaram se perdendo. Ao compor a segunda versao

de “Tanto Mar”, Chico nao é tao otimista quanto na primeira versdo, mas, ainda

assim, é possivel observar na letra da cancao certa expectativa sociocultural.

Imagem 03

Alexandre Sant’Anna
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Na imagem 03 faz-se uma releitura da cancao “A Rita” (1965). Nela, o
artista-plastico Alexandre Sant’Anna (In: TABORDA, 1999) foi impactante ao
representar em seu texto a musica que revela o lado roméantico de Chico
Buarque. Neste poema cantado se nos mostra um homem abandonado por sua
mulher. Ao partir, a amada levou os seus planos, seus pobres enganos, 0S
seus vinte anos, e o coracdo do amante e, mesmo assim, ainda nao satisfeita,
o deixou mudo, pois levou consigo a inspiracao do amado, ou seja, ela mesma.
Em suma, levou-se a vida do eu-lirico.

Sant’Anna, neste sentido, foi tdo perspicaz quanto literal em sua
representacdo, pois nos apresenta o amante da cancédo deitado numa mesa
cirdrgica, talhado com um corte, levando-nos a crer que este esta ferido,

machucado.

Jarbas Lopes

Imagem 04

Na cronica-imagem 04 se vé representada a musica “Carolina” (1967).
Nesta canc¢do, Chico Buarque refere-se a uma mulher que ndo vé o que a vida
tem de belo. Carolina € uma mulher que vive para si mesma, sem olhos para o
mundo, parece meio que refletir o momento em que o eu-lirico da-lhe vida na

letra da cancao:
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“Carolina” foi feita as pressas, para aplacar a ira da TV Globo, depois
que Chico abandonou as gravac¢des do programa Shell em show maior,
em que era o apresentador. Para ndo ser processado, Chico acatou a
exigéncia de Walter Clark, entdo diretor da emissora, de inscrever uma
musica no Festival Internacional da Cancdo, que era coordenado e
transmitido pela TV Globo. O que néo teria deixado Chico nada feliz, dai
sua implicancia com a musica (ZAPPA, 2011, p. 187).

Ao representar “Carolina”, o artista-plastico Jarbas Lopes, em Taborda
(1999), tentou transmitir uma imagem misteriosa da mulher da cancdo e nos
apresenta uma incognita: Carolina, na imagem é emblemética, hibrida, visto
que possui as maos femininas e os quadris e pernas masculinos. Carolina, na
cancao, € entidade complexa, assim como se |é na imagem. Trata-se de uma
pessoa de dificil identificac&o.

Desse modo, observa-se que nesta cronica-imagem, o artista nao
mostrou os olhos de Carolina, pois 0s mesmos, em nossa sociedade, sdo
altamente simbolicos e tidos como sindnimos de sinceridade e lealdade, fato
qgue, na releitura de Jarbas Lopes, foram intencionalmente reformulados para

nos remeter ao universo da ambiguidade poética buarqueana.

CONSIDERACOES FINAIS

As releituras que foram feitas de cancfes de Chico Buarque sédo apenas
exemplos de como o tempo presente revisita 0 tempo passado, tentando
encontrar por la um poucos de suas legitimacdes. O cancioneiro buarqueanos
talvez seja um dos que mais se prestem a este tipo de servi¢co, tendo em vista
gue a linguagem poética de Chico Buarque, por ser poética, transcende 0s
limites da teoria, ao mesmo tempo em que enfrenta as barreiras do tempo.

Assim, em nosso trabalho, tivemos a felicidade de re(conhecer) a obra
de Taborda (1999), e constatar que nela o encontro entre os tempos e a
disjuncao dos espacos acontecem balizados pela sutileza da linguagem genial
e poética de Chico Buarque, emolduradas pela criatividade de grandes artistas
que se dispuseram transformar o verbo em imagem, compondo mais um

capitulo na crénica de nossa histéria social, politica, emocional e cultural.
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